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Sydney Coquelet
« ...en lafabulas prima el nUmero tres » pour trio

Comme dans un trio, le chiffre 3 prévaut dans les fables...

Cette citation vient de la nouvelle de Borges «Le miroir et le masque» qui est comme
une métaphore de la créafion artistique. Si j'ai choisi cetfe phrase comme fitre c’est
parce gue je vois dans ceffe piece lidée de Borges de fransformation d’éléments
balisés par I'histoire en nouvelles textures : le canon devient un millefeuille dense, le
choral une oscillation microtfonal éthérée...

Fernando Strasnoy
La figuration d’'un possible pour trio

“La figuration d’un possible - pas comme contraire d'impossible ni comme relafif a
probable ni comme subordonné a vraisemblable -”, écrit Marcel Duchamp en 1913. Sa
réflexion, devient le point de départ pour commencer a imaginer cette composition.
Une constellation d’'objefs sonores qui se déroule en s’inferrogeant soi-méme, qui
nous immerge dans un espace sonore possible, foujours en mutafion. Les dialogues
ufopigues, oniriques, inattendus, arrivent en ouvrant des fenétres vers un passé
éventuel. Lointain, proche, réel, fransfiguré ? Peut-étre, fout simplement, une nouvelle
guestion sans réponse.

Davide Wang
Riscrivere il passatfo pour trio

Grace alasynthése concaténative, il est possible de segmenter un fichier audio, c'est-a-
dire de le subdiviser en un nombre variable de parties, d'analyser chaque segment avec
I'aide de descripteurs audio, puis de réorganiser le contenu du fichier en fonction d’'une
distribution spécifique du parametre analysé. Lidée est de transposer ce principe dans
un processus compositionnel, dans le cadre d’'une piece instrumentale. Un catalogue
de sons percussifs, propres aux instruments de I'ensemble, a ainsi été constitué, puis
organisé selon un ordre croissant damplitude percue. |l ne s'agit pas de créer un simple
cafalogue de sons : I'objectif est d’établir une continuité homogéne entre eux, afin de
fransformer un systeme froid ef rigide en quelque chose de vivant et organique.



Victor Debanne
Pente glissante pour trio

Ceftte piece est née d’un fravail de collaboration avec 'ensemble Llmaginaire, a travers
plusieurs rencontres qui m'ont permis de préciser ma vision de la piece.

Pente glissante a éfé pour moi I'occasion d’explorer I'usage d'algorithmes dans la
composition.J'y inteégre de I'aléatoire a pefite échelle, introduisant des micro-variations,
tandis que de grandes directions sonf fixées a I'échelle macroscopique. Cetfte dualité
m’'a permis de faconner des frajecfoires, d’en faire dialoguer les flux, et d'imaginer la
piece comme une construction architecturale en mouvement.

Giovanni Montiani

Studio sulla percezione del tempo pour trio, disposifif lumineux et élecfronique
L'évolution de frames temporelles autonomes altere la perception du femps musical
et conduit a la fusion des instruments avec un disposifif lumineux. Il en émerge un
organisme sonore-visuel en mutation constante, modelé par la coexistence de flux
temporels différenciés.
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